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LES SIX CANONS DE LA PEINTURE CHINOISE

@

Pour | a plupart déentre nous, | 6art de | a Ch
soit la force de son attrait et de son pouvoir sur notre sensibilité, apparait
®t range, ou contient du moins une grande part
vieille peinture ou doéune -©Onentji mpuseouwnsat ue dobEKX
nous sentir charmés par la ligne et la couleur, par des form es expressives
et un travail exquis ; mais, derriere toutes ces apparences, quelque chose

demeure caché que nous avons toujours le désir passionné de comprendre.

Qudy aiviaidans | 6esprit des hommedoOoiQuv €ér ® r en
Quels désirs, quelles aspirations chercherent -ils a satisfaire ? Quelles
conceptions de | 6homme et d-¢l lsadibate@uedemedef f or
idée se faisaient -i | s de -m@re ettde sbnurdle dans la vie ? Avaient -ils
formul ® une th®orie de | featrelle se eomparereatixt e f or mu l
théories qui ont prévalu en Europe ? Quel était leur point de vue critique ?

Ou bien encor e, en quoi consistait | 6obj et pr

possédait -il pour eux et comment se plaisaient -ils ale traiter  ?

De telles q uestions se posent tout naturellement & notre esprit. Je vais
tenter doéy r®pondre dans ce petit livre. Et co
|l ecteur ) p®n®t rer |l a pens®e propre de | 060ri
possible, toutes les paroles et tous les écrit s dbéartistes et de <crit
me para’ tront utiles 7 cet objet, et j e mbéef f
ressortir | es id®es principales quobils expri mei
m° me qubéen cherchant ° p®n®trer | e opéamact re e
nous nous égarerions si nous ne gardions pas continuellement présentes a
| a m®moi r e | es T u v-ménses, deb méme fererls| ermus de
constantes allusions a la peinture et a la sculpture mémes de la Chine et du
Japon. Les intuitions les plus prof ondes dbéun race r®sident dan
aucun critique noéest <capable de | es expri mer €

adéquate, par le seul moyen du langage. Néanmoins, les pensées, les
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parol es, l es th®ories déhommes repr®sentatifs
ell es prouvent que ce que | 6on pourrait croire
intention consciente ; el l es sont | e t®moignage dobéun poin

Harunobu ! 8 le plus exquis de ces maitres de la gravure en couleur qui
nous ont retracé avec un charme s i vi f | 6exi stence quotidien

siecle au Japon & Harunobu a laissé une estampe dans laquelle, selon sa

cout ume, i sbest plu © illustrer | a pens®e db

le milieu ordinaire de son époque. Aux premiéres heures du jour, un garcon

apporte © sa siur une souris qudil vient dobatt

fille examine | 6ani mal , el l e dit, dans | es terr
¢ Regarde, j 6ai ®pousset ® ;lil est wopre,t r event e
sans un grain de poussiére et qudell e est parfailte, | 6omk

En effet), | 6on aper-oit sur | e contrevent | 6

délicatement tracée par le soleil du matin.

Pour | e moment, je ne moattarderai pas =~ d®vel
dessinateur populaire,tra v ai |l |l ant pour | es artisans dbébune ca
choi si pour | dillustrer, dans cette gravure com
déune po®si e cjleasrsbiquei st er ai pas non plus sur
incomparables avec lesquels sont représ entés cet intérieur et les deux jeunes
personnages. Je veux seulement faire ressortir |
po me et derri re | 0i mage.épdussettgp pwiuer quldarnc pgue sl

recevoir dans toute sa pur et @misdadid deaviee du pin,

symbolise |l a n®cessit® dbéeffacer de | desprit t
qudi l pui sse recevoir | 6empreinte de | a beaut®
toute sa force. Qui pourrait douter de?l| 6effet ¢

Car nous nous défendons contre les impressions, nous emprisonnons

notre esprit dans un cercle dohabitudes, nous
yeux, de nous fier & nos sens ; mais nous nous conformons toujours a un
idéal extérieur quelconque, qui peut non seulement ne posséder aucune

valeur propre, mais qui, en outre, ne correspond nullement a notre intuition

et a nos expériences personnelles.

1 [c.a. : Harun obu]


http://www.metmuseum.org/collections/search-the-collections?ft=Harunobu
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D®gager | 6esprit de tout pr ® ug®, de tout e
condition essentielle pour comprendre la beaut € dans son essence. Comme

disait, avec regret, un vieil artiste chinois :

¢ Les gens regardent | es tableaux avec | e

leurs yeux.

Ce ne sont pas seulement nos observations conscientes, mais encore nos
impressions dominantes et favor ites qui impliguent une théorie, si
imparfaitement formulée soit -elle. Il est donc important que cette théorie

sous -entendue possede au moins quelque valeur et quelque utilité.

1 est probabl e, " mo n avi s, qgudune grande
apparaitcomme peu satisfaisant dans |l es th®ories doce
de | 6i d®e profond®ment enracin®e que | o6art e S
ddéautre, une imitation de | a natur e, cons®quen
| 6humani t ®. Tel l e est d u tom,o0 étnAgistoté Gnetpi ni on do
express®ment ° part | 6architecture, parce que |

déi mitation.
On a pr®tendu qudAri stote ne voulait pas dire

mai s | es op®rations de |l a nature. Lboédarbsee pr

son fruit. Mais il existe, aprés tout, une profonde différence entre les

fuvres de | a nature et | es Tuvres dobart. Les f
gubdaucun Til néa jamais admir ®es, l es coquill a
nuance rare, ensevelis po  ur jamais dans les profondeurs de la mer d ces

fleurs et ces coquillages remplissent leurs destinées sans avoir jamais

charmé aucun étre doué de sensibilité.

L6éTuvre de I 6art humain nbdexiste au contraire
| 6esprit de | @they Il pa&me, le tableaut formes sans vie et

sans foyer, ne sont gque n®ant jusquodo” | 0heure
humai ne. Cbest dans | 6humanit ®, et non en deho
chercher 1l a signification de | b6art

La th®orie dolalper Is6éaratquser ai t sup®rieur "’ I
repr®sentation des for mes ndest pl us en f a:

idéologues ; mai s aucune autre t h®ori e noa congu
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suffrages et ne dirige letopibnaiuotnorc anmmudndeAr i st o
avoir | aiss® des tendances plus ou moins cons

plupart dbéentre nous.

En associant | 6i d®e de beaut ® °~ | 6i d®e dobéor dr

sugg®r ® un point de d®part plus f®cond. Car [

conquétedela mati re par | 6esprit, selon |l a formule
l es choses ° | 6esprit, en opposition ° l a sci
choses. Mai s, avec cette i d®e de | 6ordr e seu
sommes tent®s dobéi mposer nos eauopnit depvieidens la 1
| 6ext ®rieur, de perdre notre souplesse et de t ¢

Qu 6 ece gue les Chinois considéraient comme principes fondamentaux

de | 6art ?

Inutile, pour répondre, de recourir a des déductions, car ces principes
ont été exp ressément formulés par un peintre qui fut aussi un critique, il y
a quatorze cents ans. Les Six Canons établis au Vle siecle par Sie Ho ont

toujours été acceptés et reconnus depuis par la critique chinoise.

Voici les Six Canons ou régles de la peinture. Le s termes du texte
chinois original sont extrémement concis et leur interprétation exacte a
donné lieu & de nombreuses discussions 1; mais sens principal en est assez

clair.

1 1. On pourra comparer les traductions suivantes :

0 GILES, Introduction to the History of Chinese Pictorial Art (p. 24) . 1. Vitalité du
rythme. 2. Structur e anatomique. 3. Conformité avec la nature. 4. Convenance de

la couleur. 5. Composition artistique. 6. Fini du travail.

d HIRTH, Scraps from a Co kboskc(p.d8)s. dls Eléhent spirituel.
mouvement de la vie. 2. Esquisse du squelette au moyen du pinceau. 3. Exactitude

des contours ; 4. La coul eur <correspon;b. Diisidn@orrecet ure de | 6
de | 6espace. 6. Copie des mod | es.

0 PETRUCCIL,La Philosophie de | a nat uQrient as8d)sl.Uadart doExt
consonance de | 6esprit engendre | e mouvement (de |
moyen du pinceau. 3. La forme représentée dans la conformité avec les étres. 4.

Selon la similitude (des objets) distribuer la couleur. 5. Disposer les lignes et leur

attribuer leur place hiérarchique. 6. Propager les formes en les faisant passer dans

le dessin.

O SEI-ICHI -TAKI, Kokka, (n° 224). 1. Ton spirituel et mouvemen t de la vie. 2. Le
dessin des lignes par le moyen du pinceau. 3. La forme dans ses relations avec les

objets. 4. Le choix de la couleur appropriée aux objets. 5. La composition et le
groupement. 6. La copie des chefs -d 67T uvr esigues. as


https://archive.org/stream/introductiontohi00gileiala#page/24/mode/2up
https://archive.org/stream/scrapsfromcollec00hirtuoft#page/58/mode/2up
petru_philonat.doc#c084
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I Vitalité rythmique ou rythme spirituel exprimé dans Ile
mouvement de la vie.
Il. Ar t expgrifher les os ou structure anatomigue au moyen du
pinceau.
M. Le dessin des formes correspondant aux formes naturelles.
V. Distribution appropriée de la couleur.
V. Composition et subordinati on, ou group
hiérarchie des objets.

VI. Transmission des mod éles classiques.

Le premier des Canons est le seul important ; car |l es autres sboc:

plutdét des moyens destinés a atteindre le but défini par le premier.

La « Vitalité rythmique », telle est la traduction du professeur Giles.
Mai s bi en qu b eiseletcommodet ellecne semble pas contenir

entierement le sens de la phrase originale. M. Okakura la rend ainsi : « Le

mouvement vital de | desprit poapourtaicenaorgt hme des
latradure« La fusion du rythme de | @edepchosées avec | e
vivantes. »

Tout au moins, le sens certain de cette phrase est i gue | 6dartiste

pénétrer au -dela du simple aspect du monde afin de saisir le grand rythme

cosmiqgue de | desprit gui me t en mouvement Il e ¢
possédé | ui-m° me . Nous dirions en Europe qudil doi t
le particulier mais | a divergence dans | 6expression e
Or , ces principes de | b6art ne sont;ipas une s
®noncent ce que | 0ementdadclesccheise -dré®@ailvir e t ypi ques
de |l a Chine. Cbdest ai nsi que nous trouvons da
force synth®tiqgue qui l e diff® rencie de | dart
et | 6®Fdevsesuasu ddeux.

Les peintres chinois ne sont pas, co mme les peintres persans, absorbés
par | e souci déexprimer |l e plaisir sensuel gubéb
la gloire du monde. lls ne laissent pas non plus, comme les artistes
hi ndous, appara’ tre indirectement | aturg,i gni fi ca

par | e choix du sujet, mais directement par ce
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for mes. Le grand effort de | eur Tuvre est de f
et matériel.
Notons aussi gue, dans | eur conception de | 6¢

subjectif une beaucoup plus grande importance que nous.

«Le secret de Il dart, dit ulnrésider dartsi que du

| 6art i-méme. | ui

Et il cite |l es parol es dé¢éeluinci &atpdrsuaalé que, pl us anci

o
D

m° me que | e | angage dé indiscutalemente detss® mo i g

natur e, de m° me, l es traits de son pinceau d
peinture r®v | ent sa personnalit® et d®noncen
nobl esse de son ©me , soit son ®t roitesse et :
|l 6opinionndes €br [ d6dart, | a per sonneaddient ® compt

gue, par la suite, cette opinion ait pu conduire a un manque de vigueur trés

caract®ristique, alors que | 6®motion ®tait touf
trop subtil avait fini par perdre cont act avec la r®alit®, nous Vo
l es Six Canons qui nous occupent, gubdun sens

accord profond avec la réalité étaient alors indispensables, bien que

subordonnés au but final du rythme et de la vie.

@

1 Kouo Jo -hiu, ci té dans Kokka, n° 244.
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LE RYTHME
@

Mai s g-eed qus fe rythme ? Personne ne semble le savoir avec
précision, bien que, souvent, nous sachions reconnaitre ce que nous
sommes incapables de définir.

Le rythme, au sens technique, se limite au s on, qgubil sbagi sse
musique ou du langage ; mais nous nous rapprochons plutét de sa
signification essentielle quand nous parlons des mouvements rythmiques
du corps, dans les jeux ou dans la danse. Nous savons tous, par
exp®rience, ¢u b aéhergre ducerpsson ples hautldégré, nous
devons chercher a découvrir une certaine harmonie dans les mouvements ;
et cette harmonie une fois découverte et atteinte, on se trouve posséder
une force bien supérieure, par ses effets, a la vigueur brutale et “ Il beffort
muscul aire. Cdest - juste t i trytheme g wette nou s no
har moni e dans |l es mouvements. Ce ndest pas l
m®cani que de mesures et déi nt er v a-lcd pas . Or , e
justement un principe de ce genre, découvert en nous -mémes, qui forme

|l 6essence de ce mouvement gul Qoast pwnsset Hmec

spirituel qui passe dans la matiére et agit sur elle.

JoOajouterai gue | 6art | e plus typigue et | e

"y

étre ladanse ;nonpasladansede | 6 Europe moder ne, mais | a d

Gréce antique, de la Chine ou du Japon antigues.

Lébune des plus anciennes | ®gendes japonai ses
d®esse du soleil, irrit®e, se retira dans wune

la terre se trouva plon gée dans les ténébres et que toute la création

sbaffligea. Les I mmortels aussi ®t atowa@t d®sol ®
coup une i d®e vint " | 6un déentre e ux et , S
Ame-no-u z u me re-ut mi sSssi on déal |l er d anbre, e r et C |
devant | 6ouvertur e cdtcanme d@ledarsat etgchaotait e

10
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| 6©me courrouc®e de | a d®e;slle eublia faaxgéacisea peu ~ p
pencha hors de la grotte pour regarder, et la danseuse céleste lui apparut
dans le rayonnement de son sourire. Enfin, elle sortit de sa retraite et la

lumiére du soleil fut rendue au monde.

La plus ancienne des danses religieuses du Japon commémore cette

histoire et on la danse la nuit seulement 1,

Je suppose que dans tous les pays, parmi les peuples primitifs, la danse
eut un caractere religieux X comme S i dans | 6abandon et | ¢
mouvement, dans |l 6i ntense et glorieuse r®alis
pouvait se retrouver une ®tincelle de cette ex

sortirent les « étoiles dansantes » et la « terre dédalienne ». Un texte
hindou 2di t de Siva, | e Destructeur et |l e Pr®ser v
gui, comme la chaleur latente dans le bois a brller, répand sa force dans

| 6esprit et dans | a matlurtolr. et | es fait danser

Dans la danse, ainsi comprise, se retrouve le germe de la musique, du

drame et, dans un certain sens, de la sculpture et de la peinture aussi. Elle

offre m°me avec | 6darchitecture une analogie e:
VvV 0 %t e, l esumpé |l gpensda dcat h®drale ne sont pas,
|l 6architect e, une simpl e mas s e de pierre,

coordonn®es, chacune doéel |l es exer-ant sa forc
comme font |l es me mbr es tendus doéun corps gue
transport dbéextase et de ravissement. Dans | a d
Tuvre dbéart, une i d®e plastiqgue, i nfini ment e X
pensée ; et , dans tous |l es arts, la mati re empl o)
dans les limites toutefois ou |l 6artiste atteint son but

La sculpture et la peinture ne sont pas, il est vrai, capables de mouvement
proprement dit, mais elles suggérent le mouvement. Chaque statue, chaque
tableau est une série de rapports ordonnés, dirigés, comme le corps est dirigé
au cours de | a danse par | a volont® dbéexpri mer

représentant une composition abstraite des plus rudimentaires, montrera que

1 M. A. HINCKS, The Japanese Dance.
2 COOMARASWAMY, Selected Examples of Indian Art.

11
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la ligne et la masse, loin de constituer des éléments distincts sont en réalité

des énergies capablesder ®agi r | 6 un e ;es$ sinous décawrbns ene

maniére de mettre ces énergies en relations rythmiques, la composition

sbanime aussitlt et notre | pogasmtadussiosont peut y pe@
amenés en rapports rythmigues avec cette composition gui sbest enrichie
possibilité de mouvements et de vie. Dans une mauvaise peinture, les

éléments de forme, de masse, de couleur, sont dépouillés de leur énergie

potentielle ; il s sont i sol ®s parce gubdon ne |l es a
organiques ;ilsne travaillent pas doéaccord et, en cons
nbatteint m°me |l a dixi me partie de son effet
passe pour | es mouvements musculaires déun mauyv
sport quelconque, ou doébun mauvais danseur

Le ryth me est -il trouvé, nous nous apercevons gque nNous sommes en
contact avec la vie, non seulement avec notre propre vie, mais avec la vie
du monde entier. Cbest comme si nous ob®i ssi o

mouvoir les astres.

Il existe un petit poéme di a Kom achi 1, la plus célebre poétesse du
Japon, dont les vers expriment avec une amertume et une acuité
particuli res |l e sentiment de | a glorieuse bea
sben d®gage. Car Komachi surv=®cut aux jours de
amant s se pressai ent; elladevid vigille, @tp esrante ar le
monde, elle allait en pelerinage, sous la poussiere et sous la pluie, aux

sanctuaires qui jalonnent les routes.

«Cbest parce que nous sommes en Paradis ¢
de ce mo nde nous blessent ; quand nous sortons du Paradis, rien

ne nous fait plus mal, car tout nous devient indifférent.

Ce cri du ciTur doéune bell e femme est plein de
notre vie, telle que nous la vivons, est faite de mouvements en dehors de
la nature, de rythmes brisés et indistincts, et que nous portons pourtant
dans nos clfurs | a connaissance obscure de ce r

incarner la vie.

1 [c.a. : Komachi ]

12
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Léart ndest point un accessoire de d®exti surence
apercu et une promesse de ce rythme parfait, de cette vie idéale. Quelle que
puisse °tre | 6essence du rythme, |l e rythme est

a la vie, peut -étre méme le secret de la vie et sa plus parfaite expression.

Nous savons tous que si, prenant un vers dbébun beau po me, nou
déexprimer | a m°me pens®e en dbéautres ter mes, (
de transposer |l es mots employ®s par |l e po te,

Cbest seul ement |l orsque | e po te d®cdauvr e son

déexprimer ce qu@iel nbestt g¢iase seul ement une ques
plus que | a peinture ndest une question de | ic
rythme est une erreur fatale, son pouvoir est tel que non seulement les sons,

les formes et les ¢ ouleurs, mais le sens qui leur est attaché, se transforment,

prennent une vVvie nouvell e, ou plut!tt d®gagent t
et qui , sSous | 6acti on doéun f eu int ®ri eur , s el
®cl atante et en chal eur ais &éwauleve papunegrande nda | am
i d®e sans que cette id®e ait pris vie et cong
expression dans la phrase rythmigue. Rappelez -vous que dans sa Défense de

la poésie, Shelley parle méme du rythme dans les faits, de ce rythme
grandiose que | es Romains mirent dans | eurs action

bien mieux a sa place que dans leur art et dans leur poésie.

Dans tous les arts de la Chine et du Japon, nous voyons dominer le désir
déarriver " l a vie duOrientya hseseléegended Elatant ° me
certaines illusions des sens qui rappellent les nétres (Philippe IV prenant

pour un homme un portrait de Vélazquez, abeilles attirées par des fleurs

peintes, Oi seaux picorant | enais la &bass nowss déune
entendrons plu t tt conter | 6hi stoire de chevaux si d G
sO6®l anc rent en gal opant hors du tabl eau, de
l equel ils ®taient peints pour sbébenvoler 7 tra
Sesshu 1 qui, attaché a un poteau pour qu elque légére désobéissance, dans

le temple ou il servait, esquissa avec ses pieds, dans la poussiére, des
souris si bien i mit®es qudelles sdanim rent et
a

| 6enf ant , | ui rendirent [ |l i bert ®.

1c.a. : Sesshu]

13
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DeWouTao -t seu, on r ac dieusemblatle passeder et manier

le pinccaudanssamain ; dodéun autre ma’tre, que ses I d®es
de | ui comme i ssues doébune puissance invisible.
artiste, travaill ant guand | des pdiedementt mani f es

en contact avec la force créatrice placée au centre du monde et que

celle -ci, le prenant comme instrument, soufflait de la vie méme dans les

coups de son pinceau. Ainsi sbexplique | e sixi
répandre les chefs -d 6 T u vciassiques ; car on concevait qubéune

un chef -d 6T uvre ®tait canpg anel ed bpargehdr er ddautres

doéar-t ani mPes du souffle de |l a vie.

Korin. Les vagues . Musée de Boston.

Pour comprendre combien | 6i d®al arponsti que
s6®l oignait dbébune s che i mit-wdusleprécaptedel a nat ur e
ce peintre qui disait

« Etudiez a la fois le réel et le non -réel ; usez soi't de | dun,

| 6autrveotre Tuvre sera toujours artistique

Car il nédest p a $e swges Wik une¢ Gomel ou gne mterprétation
delanature ; mai s i | i mporte qudil soit ani m® ddun
propre.

Vous pouvez dire que les vagues du fameux paravent de Korin ne

ressemblent pas a de véritables vagues ; mais elles bougent , elles ont de la

14
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force et du volume. Nous pourrions en réve voir des vagues pareilles,
dépouillées de toutes les apparences accessoires, dans leur élan tout nu de

bondissement et de recul.
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RAPPORTS DE LOHOMMATURE DE LA

@

Quand | 6i d®e de | 6art sb6éoffre " notre esprit
nous sommes portés a envisager la beauté comme si elle résidait dans des
objets particuliers, dans des <coul epaurs partic
beaucoup de gens, | 6i d®e de beaut ® ne sbass
humain ; mais, méme dans un visage, la beauté provient uniquement des
rapports des traits entre eux et avec | e caract

Si nous avons | 0i d® e esmtie nousysonmasecamaehésms | 6
penser avant tout aux rapports qui existent entre les choses . rapports du
vi sage avec | e corps tout entier, en tant quboc
peut étre changé ou altéré sans entrainer quelgues modifications
d 6 e n s e miapperts réciproques des formes et des couleurs. Un homme
néest pas un; °¢cGesti spd® ses rapports avec | es
monde qui | 6entoure quodil se fait conna tre et

Entretenir des rel ationsadboedreéer ® du®aimmecoc

r®al i ser une face de | a perfection. Cbest pour
l e sujet de Il a m re et de | 6enfant est de ceu
nN0®pui sera jcamails , l 6intimit® du ciur sobéexpri m

plénitude absolue et dans sa félicité, sous son aspect physique. Nous ne

nous soucions pas de savoir si le visage ou la forme du corps ont de la

beaut ®, dans | e sens que | 6on do;mouesavonrsdi nai r e me
gue, dans les mouvements naturels d e ce groupe éternellement humain, ou
chacune des formes <correspond ° | 6autre dans

trouve une source immortelle de beauté sans cesse renouvelée.

Si donc, dans les peintures chinoises ou japonaises, nous sommes
souvent portés a nous d étourner de ce qui nous apparait comme des
visages déplaisants et des formes désagréables, demandons -nous plutét si

l e rapport des figures entre &elles, et des g
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entoure, est un rapport heureux ; si tel est le cas, occupons -nous moins de
|l a beaut® dans ses d®t ai | s. Car , outre | es ra
autre, dbébun corps avec un autre, il y a encore

gui nous entoure, avec la nature, avec le terrestre, avec le divin.

Cbest dans | es rmanp avecrla naturegee ld peihture de la
Chine et du Japon a cherché et trouvé son succeés le plus caractéristique. Ce
gui frappe dbéabord, en pr®sence de ces peintu
grand nombre des sujets emprunt®s "“mnlet natur e,
reculée a laquelle apparaissent les thémes de paysages. On pourrait, au
premier moment, attribuer uniquement cette particularité a la passion pour
| a natur e, N | 6adorati on pour | es fleurs gu
distinguent les races jaunes. Mai s on trouve dans ces écoles de peinture un

senti ment plus profond que celui déun plaisir i

Certes le simple et vif plaisir de la beauté virginale des fleurs

fra”chement ®cl oses, du vert humi de des prai |
| 6obscur f suidrlaangdes daer br es, du bl eu si reposa
|l ointaines montagnes, ce plaisir appara’t ®vid
tableaux des écoles primitives en Europe ; mais la ces graces de la nature

ne sont qubé®pisodiques.

Cbest un esprit ubi ennidnef flIResenpaysages de | 6As
sentons pas dans ces peintures que | 6artiste
déext ®r i eméme | quoi l caresse |l es joies paisible
beaux paysages de |l a terre, ni m° me eapubi | ®t U
all ®gresse | es Tuvres miracul euses de | a nature
devenus ses désirs mémes, et les nuages ses pensées errantes ; les cimes des

montagnes sont ses aspirations solitaires, et les torrents ses énergies

déchainées. Les fleurs, ouvrant " | a l umi "r e | eur ciur | e
trembl ant au souffle de | a brise, sembl ent r ®v
ddéhomme, | e myst re de ces intuitions et de cCceE€

profondeur et de pudeur pour dduekagpecidmlrr. Ce nobe
natur e, telle ou telle beayt ® |Ipardt@icivl ipas Ilga 6f
gracieuse et la verdoyante clairiere pour repousser les apres rocs et les

sombres grottes, avec |l es b°tes sauvages qui I
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milieu terrestre de | 6homme, asservimas ses d®s
| 6uni vers, dans toute sa pl®nitude et sa |libert:

Paysage . Portion de rouleau de Tchao Mong -fou de la dynastie des Yuan
copiée d'une peinture de Wang Wei. Bristish Museum.

On aurait pu craindre que cette identificatic
la vie de |l a nature nb6bamenot desquedeseur s de
attributs humains ne fussent donn®s ~ des °tr.
Mais non ; csbhe dans | 6art europ®en que se rencontr e

pour quelle raison  ?

Pendant combien de si <c¢l es,-il aorisidéré camma s , | 6 homn
l e ma " tre de | a terre, |l e centre de | duniver s,

ndexi stait qwdrafkdsbesaiheetgesarvirses désirs !

Léon pourrait dire que | 6homme sbdest touj ou
monarque, abaissant uniquement ses regards sur le monde asservi pour en

recevoir des services et des flatteries ; et cbest justemetat " caus
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attitude de seigneur et ma " tre qubil nba pas r
son esclave ; bien plus, cbest pour <cela quéil noéa |
méme.

Dans un poéme en prose, Tourgueniev décrit un réve qui se passe dans
le monde souterrain. Le r  éveur se trouve tout & coup dans une vaste crypte
ou se tient assise une forme immense, méditant profondément. Il reconnait

en elle la Nature elle  -méme.

0 Qu 6 ecetqui occupe votre pensée ? s 0 @eilr Quel ardu

probleme ride votre front ? Vous méditez sans doute sur le grand

avenir de | 6 homme, vous cherchez et pr ®p
franchira pour parvenir a la perfection supréme. Oh !

dévoilez - moi ses glorieuses destinées !

Mais | 6°tre r®pondi't

6Je ne sais de quoli vous peasorluremint J 6 ali d®c
| 6®quili bre entre | es forces offensives e
cet ®quil i bre doit °tre retrouv®. Le prol

celui de donner une force plus grande aux muscles de la jambe

ddune puce.

Tell es sont | a d @son ue préparaitia,sciehcé duuXililel
si cle 7 1l dédorgueilleux esprit de | 6Europe. Ma i

craindre nulle déception de ce genre.

1 ndavait pas besoin de d®couverteamas scient.
cette lumiére était une part de sa philosophie, de sa religion. Il comprenait
l a conti nui t ®;ildeeonraidsaities liersrde parenté qui unissent
a sa propre vie la vie des animaux, et des oiseaux, et des arbres, et des
pl ant es. 1 sOapprochai toudtoen ce xaivsetce nrcees, p eqcute | d ee

fat, lui reconnaissant la valeur qui lui était due.

Si bien que nous ne rencontrons pas dans un
t h®Ot r al peints par Rubens; enoparndyautoesgoma’
déani maux f aus e duadafldt des sertifments humains. Le tigre

et | 6aigle nbéby adoucissent en rien | eurs sauve
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appr®ci e pour cenlepeonprénd seb comprendre des forces

pareilles, cbest un peu comprendre | a nature ht

L 6 mime est le maitre de ce monde, mais seulement parce que sortant

de lui -méme pour pénétrer en de plus humbles étres, il a su les

comprendre, et parce que, retournant en lui -méme, il a trouvé dans sa

propre vie | b6expression supr°me de | a vie unive
«Le po te devient @e Daunsi Il 6eahdntgas.e nous consi

ce moment, | 6on peut avec raison dire que |l e p

Ce but se laisse apercevoir méme dans les méthodes employées. Kano
Motonobu 1 peignit pour certain monastere dans les montagnes, toute une

série de grues. Chaque jour il peignait une grue, et chaque soir il imitait

avec son propre corps | a pose et |l e mouvemen
| 6intention de repr®senter |l e |l endemain.
Un sujet favori des peintres chinois pe ndant la période des Song, et des

Japonais qui, quelques siécles plus tard, empruntérent leurs inspirations a

N

|l 6art de cette p®ri ode, ®t ai t | e sage gui
contempler le lotus. On en a pu voir un exemplaire fameux a Shepherdbs
Bush en 1910 ; il était dG a Masanobu, pére de Motonobu. Le lotus y est le

suj et ddune ardente contemplati on, non pas <CcoO

comme possédant en lui  -méme une existence idéale, jaillissant de la boue

et de la vase pour déployer dans la lumiere | e trésor de sa pureté native,
au-dessus de | 6eau dont il est issu.
@

1 [c.a. Kano Motonobu ]
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Lotus, héron blanc et martin -pécheur . Dynastie Song. British Museum.
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IV

PAYSAGES ET FLEURS

@
Dans leur littérature comme dan s leur art, les Chinois et les Japonais
font, de | 0®vocation ou de | a suggestion, un pr
Les Grecs, dans leurs tragédies, écartaient de la scene les péripéties
terribles, moins peut  -étre pour éviter un pénible spectacle que par crainte
de voir | e spectateur perdre, au choc doéune
signification spirituelle de la catastrophe ; sans doute estimaient  -ils encore
gue le véritable sens de la tragédie se manifestait ainsi avec un effet plus
®crasant . De m° me, id dé darChineeaé¢nonteat une arairge
instinctive de | 6®tal age, une grande confiance
l a suggestion, de cet ®l ®men't subt il gui doi
spectateur ou du |l ecteur pour sO6y compl ®t er en:c
Nous trouvons des  peintres pour affirmer en termes formels que le
paysage est | e domaine | e plus ®l ev® de | 6art
Une ©pareille opinion nous semble ®trange, t e
toutes nos traditions. Nous ne la comprendrons pas a moins de nous
souvenir que, pour ces a rti stes, l e plus grand effort d
sugg®rer l 6infini, Il 6i nfini qgui appartient au
sommes habitués a considérer le paysage comme extérieur a
nous -mémes ; aux yeux des peintres chinois, au contraire, ce monde de la
nature exprimait l es multiples caract res de
sO6ils eussent repr®sent® des personnages ani m®:s
«Cbest seul ement dans | es tableaux de pa
chinois 1de | 6 ®poque Song, g u eoforidéuioai lat r ouve | ¢
distance.
1 GILES, p. 108.
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Li Sseu -hiun. Paysage. Portion de rouleau. Freer Collection.

Et il continue en pla-ant | es tableaux de pers
et ddédi nsectes sur un rang secondair e, cComme
domaine de | 6artisan.

«Pourquoi | 6 h e+ih ke paysage me » demande Kouo Hi au

Xle siécle, dans un traité célebre 1,

« Par sa nature méme, répondit -i o, | 6homme ai me se trouyv

un jardin avec des collines et des ruisse

courant parmi les pierre s, produit la plus délicieuse musique.
Et lui aussi donne les raisons qui lui font préférer les sujets de paysage.

« Le paysage, dit -il, est une grande chose ; on doit le contempler
de Il oin si l 6on veut sai sir dans tous se
colline et du ruisseau ; tandis que les personnages ne sont que
des choses peu i mportantes gue | 6on peu

comprendre doun regard.

1 Des citations en sont données par GILES, p. 101 ,etpar S.TAKI, Three essays on
Oriental Painting , p. 43 (Quaritch, 1910).
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Ce sentiment per p®t uel déaffinit® entre | 6ho
illustré sept siecles auparavant par une parole d e Ko u-tcKebRailant des
moyens qubébun peintre de portraits devrait empl
intime et la situation de son modéle, il raconte que lui -méme peignit certain
personnage doi mportance sur wun fond de pics oIl
escar p®s, - cause des analogies quodéoffrait ce

son esprit.

Mais le sentiment dont je parle se révéle plus intimement encore dans la

facon de traiter les fleurs.

Un poéme japonais bien connu chante une jeune fille qui, venant pui ser
| 6eau du puits aux premi res heures du matin,

corde ®taient retenus par des wvrilles dobéun | i

(@)

briser ces vrilles, el | e nld mais ana@mppuota an t ddbeau cC

une voisine.

Je me rappell e encore un petit poéme ; il montre un pauvre pélerin, le
l ong débune rout e, par e@n Imativeoi ddaquil cesse ¢
sonnette craignant de voir tomber un seul pétale des arbres que le

printemps a fleuris...

Ainsi sO®cl ai r e ukl&émmtsepérutés lesdtablpagix de Heqrs.
Quel sentimentalisme I Et pourtant nous autres, avec nos idées sur les
avantages de |l a concurrence, |l 6instinct conqu®
aux pieds tout ce qui ne nous sert pas, notre détermination de marc her en
téte dans la lutte pour la vie, ne perdons -nous pas quelque chose,
noéef f anous pas, ne blessons -nous pas quelque chose au plus profond
de nous -mémes, lorsque nous passons en hate, sans un regard pour ce qui

nous semble inutile  ?

Du moins existe -t-i | un charme dans | 6esprit de cet
courtoisie ne sO6®tend pas seul ement aux autres
gue la nature a faites sans défense. Cette courtoisie méme est déja une
Tuvr e, une Vvictoire. | y a des Idae Hd&édwtmined anvse ¢

l e monde qui | 6entour e.
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P®n®t r ®s de telles i d®es et avec cet amour i
sans | 6expri mer, il nbéest pas ®tonnant que p
exprimer leurs émotions non directement, mais par allusion, sous

| 6aappence de | a fleur ou de | 60i seau.

Un poéte, parlant des larmes que lui colta son amour malheureux, dit

simplement
« Je désirais cueillir le plus charmant iris de tout le massif ; mais,
hélas! j e ndéai fait que mouiller mes manches

On pourrait citer un e centaine de poémes qui présentent tous une égale

bri vet ®, pl eine de r®ticences et déal |l usi ons.

Tous ces po tes ®taient p®N®tr®s dbédesprit nat
le désir de faire réellement partie de la nature . ils voulaient étre flexibles
et gr acieux comme le saule, hardis et tenaces comme le bambou qui
sO6®l ance hors du sol dur ci de | 6hi ver, avoir | ¢

la longue patience des grands pins.

Et, dans tout <cela, il néy avait nul symbol i s
un fin r®seau dbéassociations subtiles unissant
terre, des eaux et de | 6air.

Les fleurs en particulier apparaissaient,

imbus de conceptions taoistes, comme participant & une existence idéale.

Leur nat ur e ° |l a fois sensible et vi gour euse, | e
sO®panouir dans |l a lumi re, l a douceur de | e
beauté de victimes sacrifiées, tout en elles semblait un singulier appel. Et

Il 6on go%tait surt ousembtaleles a fcéllesudu sprunellieri |,

nai ssent sur | es branches d®nud®es par | 6hiver
tombent avant de se fl®trir plut!t que de sbat
| eur tige. Quant ° |l a fleur du cerddé&Gurag , vied | e

de héros.
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Loin de fuir le vide immense des solitudes, on le recherchait en son
temps pour y | aisser errer | 6esprit en | ibert

r®pondre ~ | 6inspiration de ce po te japonai s

La-bas, au -dela des flots
Toutestnu ;
Pas une feuille rousse,
Pas une fleur !
Seuls, au -dessus des toits de chaume,

Tombent | e rapide cr®puscule et | e souffle

Q@

1 Sadaie (1162 a 1241 apreés J. -C.). Cf. OKAKURA, The Book of Tea, p.83 (New
York, 1906) , pour les rapports de ce poéme avec la cérémonie du thé et en
particulier avec le sentier conduisant a la salle de thé.
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V

LE DRAGON

@

Ainsi, le sentiment de |l i nstabilit® des choses, de | a
qui , dans | e bouddhi s me, soallie ~ la tristes

positif déune ardente inspiration.

L6Ome sbébidentifia aux caprices du vent, aux r
la brume qui tant6t se fo ndent en pluie, tantlt sbaspirent
| 6airet cette ®nergie souveraine de | 6©me, flui

changeante, prit la forme symbolique du dragon.

Léorigine de ce symbolie @alolus ®estpeémdadocmamnse | 6o
des age s . Sinon d s | 0e x!tmafs@meane @poque & coupt s@
tr s recul ®e, |l e dragon sbéassocia 7 | 6 ® ®ment

dissolvent en pluie, aux nuages et a la foudre.

«Lb6eau, -dseut estllaglos faible, la plus molle des choses, et

pourtant elle triomphe des plus fortes et des plus résistantes.

Elle se glisse partout avec subtilité, sans bruit, sans effort ; en quoi elle est
sembl abl e ~ | 6esprit, qui peut p®nN®t rer tout (
vient reprendre sa force essenti ell e dans | 6homme. Dou® de ce

A

fluidit®, | e dragon devient | e symbole de | 06i nf

Depuis les temps les plus reculés, le peintre a choisi les cascades
comme sujet favori. Le plus ancien, sans doute, des paysages japonais qui
nous soient parvenus  estla Cascade de Nachi, attribuée au grand maitre du
| Xe si cl e, Kanaoka, et gui garde son rang,

maintenant une date un peu plus récente.

Mais en dehors de toute attribution, sans rien connaitre méme du pays
n i de | 6art cdeotntte rfiedv rvee, VOUS ne pourriez VvVouUu!

crois, dO6®prouver un sentiment religieux en que

1 DE HARLEZ, Le Livre des Esprits et des Immortels , p. 156 ; Mémoires de
| 6 Ac a d ®mle de Belgigue, tome ll, 1893.
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Kanaoka. Cascade de Nachi. Tetsuma Collection, Tokyo.
pure | igne de ces eaux qui t ombent -ddssusn r ocher
duquel |l e globe déor du soleil s6® ve dans 1| e
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Le sage dans la forét . Deux peintures, attribuées a Tseu -chao. British Museum.

Bien doéautres peintures nous montrent | e po t
dans un i mpressi on pnEEmds, lachadn | ti ® ddbéewrxe de ces chu
déeau, toujours pareilles (aitoupurs paréilliesc pr i me | 06
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tandis que nous, hommes et femmes, nous fanons et dépérissons », et

cependant changeant sans cesse et faites do®l ®r

Li Long -mien 1, le grand maitre des Song, avait coutume, nous dit -on,

ddéaller aux pentes des coteaux avec un flacon
m®di t ant |l es sujets de son pinceau au bord dbé
peinture montre | d6heureux saged~obcuwnuec hi®o rp°atr,mi un

livre & la main, tandis que le ruisseau passe en dansant.

Peut-étre est -c e " déaussi |l oi ntaines associati ons

devons faire remonter la tendresse pour les paysages de brume et de pluie,

dont t®moigne | 6est anlp¥e jsaipomlad.seCambiXen rar e,
songe, est l a pluie dans ! baopkiie moasbfdtigua etx dOEur op.
nous incommode, mais pour Hiroshige 2el 1l e est un th me doéinfini
Nous sommes peu familiaris®s en Europe avec

tout efois, la séduction et le délassement que nous trouvons a cet art

montrent quoi l sbinspire doéi d®es qui d®passent
des amateurs dbéantiquit ®, mai s qui restent mod
nous °tre utiles © | 6heure actuell e.

Nous néen d®couvrirons gu re | 6®chAcgue dans

point de vue, la poésie de Wordsworth vient naturellement a la mémoire.

Wordsworth, avec sa doctrine de la « sage passivité e, sembl e | 6®cho d
Lao-t seu et de sa t h®or dGhinoieu viedxitems auraient,n . Le

bien mieux que ses compatriotes, compris le poéte anglais ; et comme son

image

Viens ici, dans tes heures de force,
Viens, faible comme une vague qui se brise,

comme cette image les aurait touchés !

Je ne s ai aremarquélcontbien Wordsworth aime trouver dans

| 6eau son th me et son inspiration. 1 existe
commencant par ces mots : « Pur élément des eaux  », sur les sources qui
sont sous terre et jaillissent pour rafraichir et réjouir la vie des fleurs

1[c.a.: LiGonglin

2 [c.a. : Hiroshige et pluie ]
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comme celle des hommes. Il y a encore les sonnets adressés au Duddon X
et ces vers qui parl ent doébune femme:qui ®cout e
La beauté, née de ces murmures,

Passera sur son visage.

Pourtant, si on le compare aux Chinois, W ordsworth, dans ses efforts
pour découvrir « e lien qui unit la vie & la joie », semble toujours hanté par
|l a tristesse humai ne, et tente constamment de
dans | a pens®e europ®enne entre | 6homme et | a
intime conviction,« j ouit de | Oespire gudel |l e ¢

Il posséde bien, sans doute, un sentiment rare de la solidarité de

| uni;vemsasi s, pour trouver | 6®qui val ent des acce
ce vagabond chinois qui appelait « | 6 e mpyr ®aison,$adunenéclatante,
sa compagne et les quatre mers, ses amies inséparables » , peut -étre

devrions -nous nous tourner vers Le nuage, ce poeme de Shelley, avec sa

note finale de triomphante allégresse

Mais alors en silence je me mets a rire de mon pr opre cénotaphe,
Et hors de la brume, hors de la pluie,
Comme un enfant qui jaillit du sein maternel, comme un fantéme

qui sort de la tombe,

Je me léve et, de nouveau, je le détruis.

Un autre poéte de cette époque, chez lequel nous aurions pu ne pas

cherch er de tels aveux, Keats, a laissé aussi des formules et des paradoxes

qui ont avec | a pens®e taopuste de surprenante
compte, non dans ses poemes, mais dans ses merveilleuses lettres. « La

seule facon de fortifier son intelligence est de ne | 6appdiquer

« Quvrons nos pétales comme une fleur, soyons passifs et réceptifs. » « La

nature po®tique no6a poelietest e etpenr sonehl et ®o a
point de caractére propre ; elle jouit de |l a | umioétee et de
nda pas dobilesteamtinielle®ent possédé par un autre corps, ou il

le posséde. » Comme des phrases de ce genre seraient venus

naturellement a un poéte taoiste !
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Chez un poéte de date plus récente, George Meredith, nous trouvons une
«lecture de la Terre € qui aur ait pu sodéinspirer de | a
contemplation, cette phase de la pensée bouddhiste qui empruntait tout de
son idéal aux doctrines de Lao -tseu. Car, pour les sectateurs du Zen, la
contemplation de la vie de la nature était, avant tout, un effort vers la

réalisation de soi -méme. Eux aussi, méprisant la science acquise par les livres,

estimaient comme Wordsworth que « | 6i d®e jaillie dbébun bois au
vous en apprendre plus long sur | 6 h o myuestous les sages du monde » . En

sortant de lui -méme pour pénétrer dans le monde extra -humain, dans la vie

des arbres, des fleurs et des ani maux, | 6 homme

dévorant égoisme, de cette hypertrophie du moi qui le diminue, concevoir sa
véritable place dans| 6uni vers et sbéen trouver affermi et
Zen comme pour Meredith, la contemplation de la nature ne constituerait pas

un plaisir de la sensibilité, mais une discipline reconstituante.

Si nous voulons maintenant saisir avec plus de relief les conceptions de
l a nature et de | 6art du paysage que nous venl
contraste, un bref regard sur les conceptions correspondantes qui ont
prévalu en Europe ; elles nous révéleront son attitude intellectuelle au
coursdesesvariat i ons, de ses progr s et de son expans

manifeste a travers les périodes successives de la peinture.

Dans | 6art europ®en, | e paysage appara’t t
arriere -pl an agr ®abl e aux yeux, et ce nbdewts que part
et graduelles qubil parvient © sbéaffranchir

Un peintre ou un groupe de peintres se sentent attirés par un aspect
particulier de la nature, par tel agrément du décor qui les entoure ;

ddbautres seront sensi bl es ° des beaut ®s de sort

Cbdesitnsa que |l es peintres primitifs de | 60mbr
des espaces célestes et des horizons lumineusement bleus, qui rehaussent

la sérénité des scénes et des personnages sacrés.

Aux premiers plans des tableaux de Fra Angelico et de Botticelli se
r®v |l e un sentiment ravi de |l a beaut® quboffre
fleurs délicates croissent parmi les herbes, chacune avec le charme de

forme et de couleur qui lui est propre.
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Les peintres v®nitiens acmemin” " desdhbBuWhdt er
des plateaux ondul eux dobéun vert profond par mi
c haume et des taillis ®pai s, soetdoutllebescar pem

paysage parle de retraites paisibles et fraiches, de brises délicieuses.

Dans le Nord, les maitres primitifs mo ntrent, a leur tour, un sens
profond de |l a beaut® quodoffrent l es |l ointains
perl e, l e vert intense des prairies au bord de

grands fleuves semblables au Rhin, bondissant entre des rives escarpées.

Pui s, avec Claude, VOoici un sens nouveau quo(¢
du paysage, |l e pouvoir qubéont certains d®cor s,
de jeter sur nous un char me, une fascination
sentiment de surprise émerveillée pour le s beautés que nos propres

regards ne nous font quobdentrevoir.

Jusqubi ci cependant , |l e paysage est trait® co
humaine, un fond sur lequel se détachent les actions humaines. On choisit
cet aspect -ci ou cet aspect -la, et la plupart du temps on ne choisit que les
aspects agréables. Nous y trouvons un sens des beautés particulieres de la
nature, plut!tt qubdun smhmedelLdésam mal aatriecord | ke | ¢
avec | e reste de | a cr®ation ne sont quobi mpar f

cend®t ai ent que des relations accidentell es.

Mais il y a tout wun art du paysage gfe nous n
celui des enlumineurs de manuscrits d qui se manifeste dans les illustrations
ornant les calendriers des « Livres d 8. HNeus rtreusons dans ces
peintures un sens beaucoup plus pr®cis et vivan

et la nature. Il y a une page illustrée pour chaque mois, et le peintre nous

montr e | 6 homme en rel ati on avec |l a terre, Sui \

saisons : les semaill es et la récolte ; le laboureur, le moissonneur, le

blcheron, le chasseur, le pécheur O chacun dbébeux dans ce d®cor d

ou des for°ts quéil conna’t si bien et dont il |
Je voudrais faire comprendre que la tradition principale de | 6art du

paysagiste européen se fonde sur de telles données, et provient de cette
facon de considérer la nature 0 la Nature, qui porte les fruits et le blé,

nourrici re et compagne de | 6homme. 1 y a bi
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poésie dans cet attachement de | 6 homme 7; dahsales tassaciatiens
doi d®e s i mm®mor i al es qguodé®voquent pour nous | €
notre esprit est bien rafraichi par la saveur du monde primitif et par les

premiers espoirs, |l es premi res conqu°tes de | ¢

Cbest doonceptidnde la terre, foyer de la race humaine, et dont

on doi't tirer l e plus possi bl e, qui , consciem
paysage en Europe. Nous | a sentons derri re ce:
les admirables paysages de Rubens ; méme chez un  maitre aussi moderne
gue Constable, dans la  Charrette de foin, le Champ de blé, le Cheval qui
saute, se révele cette maniére de voir et de considérer la terre : bien plus,
dans l es grandes marines de Turner, ce sont |
importance vi tale unissant | es hommes ~ | a mer, I a
ou quodils | ui donnent , gui sont l a raison donm
insistent sur | daudace et |l 6intelligence de | ¢

contre la force des vagues insensibles.

L értade Turner, sans doute, prit racine dans la topographie, bien que
par |l a suite il [ ui arrivot bient!t doé®tendre
nombr e de paysages europ®ens proc dent déune
topographiqgue et | ocal ecorréspondan autportemitdes ddun pay

personnages, qui constitue une si grande partie de notre peinture.

Le paysage <chez |l es dessinateurs doboestampes
Hokusai et Hiroshige par exemple, a le méme fondement. Comme le
paysage hollandais au XVlle si cl e, il refl te 1 6int®r=°t |

nation pour sa propre terre.

Au contraire, le paysage procédant de la longue tradition chinoise que
nous venons dbanalyser fait dispara’ tre |l e poi-t
vue cosmique, et reflete plu tbt« un ®t at »dildi®ereeessentiellement
de Il a grande peinture du paysage en Europe. Che

avec noblesse.
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VI
SUJETS
@
Mais quels étaient donc le sujet, la matiére de cet art, auquel
sbappliquent | es divers caract r®s Qque nous Ver
Nous avons déja, en grande partie, répondu a cette question. Tout ce
qgubdi l y a de plus typique dans | 6art chinois
s0inspire des i d®e s dg passerrep tegue V:ela ocatuie y

appara’t comme miroir ;denaliGedsdr irteshtiemaibrautr es

l a guestion que | don ne doit pas ignorer.
Dans | 6art pri mitif de | a Chine, comme dans
| 6Assyri e, s e r e n ¢ pations snguliererdeats puissamtesa at

impressionnantes de ce sentiment de terreur primitive et de mystére que

dégage la nature. Les lions fabuleux qui ornent les tombes des empereurs

de | a dynastnvdisent avacnlgs taureaux ailés de Ninive et le

Sphinx déf£gypt e, dans | 6i mage qudbils offrent d
bronzes plus anciens et de dimensions plus restreintes, nous trouvons

do®t onnantes repr®sentations du ctlt® sinistre

| 6® ®ment d®moni aque.

Ces bronzes sont | es sp®ci mens l es plus recul ®s de
soient arriv®s jusqud” nous. La peinture, da
Jésus-Chr i st , semble sé°tre principal ement pr ®o c
traits des sages, des héros, et de fixer les événements hist oriques. La

peinture la plus ancienne que nous connaissions, le rouleau datant du Ve

si cle qui se trouve au British Museum, est do
portraits,-tKlber. KB@urtant ce tableau dont nous
point de légende héroiqu e, mais des scenes de la vie de cour et des idylles

domestiques.

1[c.a. :cf. Segalen, lagrande statuaire ]
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Ko u K-déchei Portion de rouleau. British Museum.

A part cet exemple, presque toutes les peintures primitives de la Chine
et du Japon qui nous sont parvenues retracent des sujets bouddhiq ues.
Wou Tao -tseu, le grand maitre du Vllle siecle, peignit un tableau

représentant le Purgatoire 1 qui fit dresser de terreur les cheveux sur la

1 GILES, p. 43.

36



Introduction a la peinture de la Chine et du Japon

téte de ceux qui le contemplaient et qui épouvanta a tel point les bouchers
et | es marchands dabandonnérert leur saoglardt commerce

pour suivre des professions plus conformes a la doctrine de Bouddha.

Li L ong - mien. Démons et animaux. Dit étre d'apres Wou Tao  -tseu. F. R. Martin Collection.
Mai s l es tabl eaux de pi® ® au senpas europ®er
communs. Les forces principales de | dart bouddl

des figures sublimes, images de ces étres illuminés qui, dans le clair rayon

de leur vision purifiée, découvraient et comprenaient les tristesses, les

luttes, lesinutlesco | res et | es vaines inimiti®s de | 06i
Cbest avant tout Iyinjpersogndicatibe de kndMiséicorde

et de |l a tendre Bont ®, qui nous vient ° | 6despl

bouddhique. Parfois elle se tient assise, perdue en une douce méditation,

seule sur un rocher, au bord des vagues solitaires. Ou bien, dans la
sculpture archaique, nous rencontrons sa forme gracieuse taillée a méme le

roc, au flanc des montagnes désolées, 0 de ces montagnes ou
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| 6i magi nati on p adegnastatigwes avaltedonnér corps a ses
pressentiments terrifiés de cette force aveugle et indifférente qui lui

sembl ai t r ®si der au ciur m° me de | a natur e.

Kouan -yin. Dynastie Song . Peut-étre d'aprés un dessin de Wou Tao -tseu . Freer Collection

Laconcepti on dbébune piti® divine au sein des ¢c¢ch
ddbune puissance barbare et sans frein, nous i n

par le bouddhisme.
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Non pas gudon consi d®r Ot la nature 7 un po
sentimental . A cOté des doux Bodhisat tvas, nous trouvons, en effet, les
formidables figures des puissances démoniaques, les seigneurs du Nord, du
Sud, de | 6 Est et de | 6 OQuest, gardi ens de | 6du
fideles du Bouddha. On reconnaissait la puissance et la colére des
élément s, bien quéils fussent maintenant asservi s

a sa place auprés du dragon.

Cbest dans |l es portraits, soit peints soit sc
beaux sp®cimens de | 6art bouddhique. Notons pol
sens europ®en du mot , nbexi stent gu re en Asie.
furent exécutés aprés la mort du modeéle . ils offraient un caractére
déi d®al i s me t;rde plus, maulesglas ®ersonnalités éminentes, les

saints, les sages, les héros, semblen t avoir paru dignes db6°tre
l a post®rit®. Et ces portraits bouddhiques <che
incarn® dans | 6homme, pl uttt qgue ses traits e
remarquables par | dexpression intenseteti 6oant e

y trouve, r®alis®e une foi svitdligryfhrhiqus, »| i nt ent i

En somme, co0est | O0i d®alisme taopuste qui a pr«
bouddhi que en Chine jusqudéd”™ son d@hadudt ppement ¢
a cette conquéte de | uni vers par | 6esprit gui trouv
principale dans | dart du paysage tel gue nous

tandis que | 6art bouddhi que, hi ®r ati s®, devait
formel et perdre peu a peu la ferveur de sa vie intéri eur e, |l 6i nspiratdi
religieuse alla animer et parfumer avec subtilité un art qui, par désignation,

ne semble devoir sboccuper que des aspects de

animaux sauvages et des fleurs des champs.

Peut-étre ai -je trop longuement insisté sur |l 6art d®ri vant de c
inspiraton ; mai s c6est aptle tout, qui donne ~ | d6ar

celui des écoles classiques du Japon leur caractere particulier. Si nous ne

connaissions pas la signification intellectuelle de ces peintures, nous s erions
port ®s ) en ®carter une grande partie par c
uniquement des études de paysage i jo6ai donc voulu indigquer c

les peintres eux -mémes, elles ont de valeur humaine.
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Keion. Soldats incendiant une place. Musée de Boston .

Indépendamment de la tradition chinoise, on vit aux Xlle et Xllle
sieécles se développer au Japon, nation essentiellement guerriére, une école
qgui emprunta ses sujets principaux aux guerre
| eur s ®pisodes h®r opuq eedspeintueda®@ersonnagesyquie ®c o |
c®l ®br ait | 6accmP e pourrestlaet tr s ®l oi gn®e ¢
philosophique des grandes périodes de la Chine. Il est fort regrettable que
si peu de tableaux appartenant a la belle floraison de cette école surviv ent
encore. Tous seschefs -do6 T uvr e, " | & ene excqption motable 0
du rouleau de Keion qui se trouve au musée de Boston, sont demeurés au
Japon et ne |l e quitteront probabl ement |jamai s.
idée insuffisante de la peinture en Asi e S i Il 6on n®gligeait
admirables, complément de la philosophie et de la poésie dont le point

cul minant se rencontre dans |l a peinture chinoi ¢

L6i d®al de | daction, de | 8h®r opys me, de | a pat

s trouve exprimé avec une puissance et une vivacité sans égales.
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Les figures guerri res de Kei on ont
ongles ; leurs muscles sont tendus, leurs regards en évell ; nous les
entendons appeler leurs camarades a grands cris. Léona rd de Vinci, dans sa
Bataille de (di hftusndmaouwvons juger déapr
Tuvre S i f ameuse, qgui a ®t ® peComhae Jes
Amazones et dans ses scenes de chasse, Goya dans sa Tauromachie, ont,

avec une force incomparable, r endu le mouvement du corps humain dans
| 6action violente. Mai s aucun artiste

la maitrise avec laquelle il peint les foules, ou chaque individu garde sa vie

s
R

des

ubens

eur op®en

propr e, bien qubéentra n® par | 6 ®] atament 0o mmu n g

furieux de la victoire ou la terreur panique de la défaite. La fuite éperdue
des taureaux qui entrainent les chars des courtisans est rendue avec une

force dbébexpression et de mouvement si

des flammes tourbillonnan t es s6®chappant des pal ai s

lui étre comparée. Ce sont des flammes qui vous rugissent aux oreilles |

néy a rien qui puisse | es ®galer dans

i mp®t ueu

i ncend

toute | a

Leschefs-d 6T uvre de cette ®cole so6imdeauxi;vai ent S

une telle forme favorisait les suites de récits illustrés de scénes guerrieres.

Léespace carr® ou obl ong gubaccordent

européennes, enferme dans des bornes étroites la représentation des

événements. Certains artistes de S premiers siécles avaient adopté

| 6habitude primitive de repr®senter, S i

SscC nes qui SO®t ai ent S u;maiRave& urd atrpkis mie
cette formule fut naturellement abandonnée ; et le peintre fut conduit a
choisir un incident central dans lequel il enfermait tous les événements qui
pouvaient y entrer. La composition devint donc fatalement surchargée et
encombrée ; comment amener la les saisissants effets de contraste
familiers aux Japonais, quand ils représente nt, par exemple, un espace vide
avec un seul personnage ou des vol s

embuscade, succédant a une foule tumultueuse ou a un assaut ?

Telle est donc la différence sur laquelle je tiens a insister ; tandis que

l 6uni t ® i mBuopeRpar leegenre de peinture habituel obligeait les

peintres N ®chafauder | eur composition
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Japonais, échappant a cette nécessité, pouvaient faire évoluer des foules

nombreuses de | a m°me fa-on quolspoeerapsauisatre de p:
toile |l es |Iignes f;l uiildersdaxdiumt aiotr rpeant de poi nt
centre et aucune figure ni aucun groupe ne prenait une importance

prépondérante sur le reste de la composition. De la provient le sentiment

réel que nousavon s doéune foule ani m®e, comme | e sont
i nstinct et dbébune vie propres, en dehors des i
ne sbdbagit plus | " déisoler artificiellement dol

I nbest donc pas surprenant opwprnitveess ma’  tr es

vi gour euse, aient ®t ® | es anc°tres de | b6art po
Japon.

Joai choi si |l es tabl eaux de bataill e par c
repr®sentatifs de cette ®cole, et parce qubils

race ; ma is les peintres ne se bornaient nullement a reproduire des

combats. La vie somptueuse de la cour fournissait a quelques -uns dbéentre
eux une riche mati re. Enfin, cbdest dans | es t:
les actions merveilleuses des saints que nous trouvons de nombreuses

illustrations de la vie des paysans et des artisans, des tacherons et des

gens du peuple de ce pays.

L6®col e devailt beaucoup - son premetgr grand
dans | es roul eaux qui Vi e nn e-similé dpariatShimbi r e pr od u i
Shoin, on trouve, en m°me temps que des croqui

des étres humains avec la plus délicieuse et la plus amusante fantaisie, des

scénes de la vie quotidienne, 0 groupes de spectateurs assistant a un
combat de coqgs, athlete s luttant, etc., 0 dont | 6esprit est abso
moderne et qui, par | dexpression magique dodéun

ne trouvent de rivales que dans les esquisses de Rembrandt.

De tels sujets disparurent au cours de la longue période pendant

| aqueillhfel udnce de | a Chine domina | édart japonai

Au lieu de scénes empruntées a la vie de la cour ou des camps, a la
repr®sentation directe de | 6i d®al cheval eresqu

consacra aux simples sujets de paysages, aux portraits des sages ch inois
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dans | eur s pai si bl es retraites, aux moti fs C

bambous et de pins.

Dans ce champ restreint, le tempérament ardent et martial de la race
Yamat o trouve, mal gr ® tout, l e moyen de sbexpr

dans le sujet mé me, du moins dans le coup de pinceau, net, clair et vif

comme un coup dO®P®e, on voi't se g®n®raliser
énergigue et qui ne compte que sur elle -méme. On pourrait trouver aussi

une sorte de symbol i s me dans | es siendeges S i f
faucons qudai ment tant N esquisser | es peintre

reproduits avec une intensité de caractére stupéfiante.

Un tableau célébre de Niten, représentant un laneret sur une branche,

passe m°me pour incarner | @nmueesdedNtensomuerrri er .

esti mRPes, mai s cbest en tant qudhomme dbé6®p®e

C®l ®bri t ®. I se plaignait m° me de ce que | O6he
jamai s ®gal er la ma“ trise de son talent ddéesc
| 6 ®p ®e mdin, préaau combat, il sentait, disait -il, que rien ne pouvait

|l 6arr°ter, et se croyait capable de triompher

guand il peignait, si sdr et si vigoureux que fat son coup de pinceau, il

né®prouvait pas, avec asd mtng, dlee foerctei mdanrta d
invincible.
En r ®s um®, au XVIille si c¢cle et au d®but du XI

peupl e,-a-diré eellet des classes inférieures, des ouvriers, se trouva
reproduite, reflétée comme dans un miroir, avec une beauté et une

exactitude sans ®gales dans | 6art des autres na

Toute cette ®tonnante quantit® dbébestampes en
demeure absolument incalculable, correspond, par son but, malgré son

caract re technique si diff ®rentopéen. toute une |

Comme la peinture hollandaise du XVlle siécle, ces estampes reflétaient
l a vie quotidi ennales@xprimaient le@aisir qua ce peuple
prenait a vivre, ses habitudes et ses amusements. Elles ne se mélaient pas
déexpri mer un,desdh@aiés plaldsephiges, ni méme de grands

int®r°ts nationaux. El'l es ndbont donc pas besoirt

43



Introduction a la peinture de la Chine et du Japon

Et pourtant il serait bon de mettre en lumiére certains traits de cet art

populaire.
La tendance naturell e dounesoatientgaslafdréear t i sans
traditionnelle dobébun art cr ®ateur , serait de c¢@

routine mécanique et de faire des tentatives peu intelligentes vers le

r®al i s me. Coest uni quement aux ®poques 0% | 0i
envahittoutela production déun peuple, jusqudé”™ Il a for
des objets |l es plus vulgaires, que | e travail
avec | dart qui expri me Ida Opaernts ®Rlee se tmal” 6t ®neost icorn® a
Les artisans de Yeddo auxquels, on doit les estampes en couleurs

®t ai ent , de par | 6®t roit syst me de castes do
| 6®cart des int®r°ts et des occupations de | a

monde auquel ils appartenaient et pour lequel ils travaillaient, restait

stricte ment limité a lui -méme.. Les foules joyeuses de gens du peuple

circulaient par les rues et les jardins de Yeddo, autour du colossal chateau

aux multiples fossés ou résidait le Shogun, et des palais des grands

feudataires, mais ne prenaient aucune part a la vie c®r®moni euse qui
d®roul ait. De son c!t®, | a classe f®odale se t:¢
des plaisirs dbébune popul ace m®pri s®e. Cob e %t ®
d®sireux dbéassister " une repr®sentation dans
déshonne ur ®g al gue, pour un artiste, de travaill e

ddestampes popul aires.

Nous pourrions croire gubune telle quantit®
ex®cut ®es dans ces conditions, sans quodaucun c
déintentionscbammu®eésl|l a vie °~ travers | 6ensemb
fussent consacr ®es ) des trivialit®s ou " d e
Déaill eur s, aux yeux des amateurs aristocratig
en couleurs apparaissaient bien telles a cause des sujets gubdell es
repr ®sentaient. Mai s, bien qudéelles nbéaillent
®motions et des souvenirs, bien qubelles ne pr
jusqudau transport, el l es prouvent du moins ¢
beauté a pénétré jusqu 6 au ciur de |l a nation enti re. Or

beauté pour les objets et les ustensiles les plus simples de la vie
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quotidienne. Et des si cles dbéexp®rience avaie
l es arts et m®t i ers doéoun tr ®s or raditionnelsn t de go¥
Pourtant, mal gr ® cel a, i est ®tonnant de trou
créateur manifestée dans les motifs de ces estampes, faites pour suivre la

mode du temps.

Soi l ne proc®dai't pas de Il a tradition si ®l e
peinture c¢classigque, <cet art populaire, de par
des qualités qui compensent cette infériorité. Si les dessinateurs auxquels

nous les devons avaient uniquement cherché a reproduire des tableaux, ils

ne nous inspirenrta®@re®ntt ng&IdIiuNC rie . Mais ils so&6®l a
voie nouvelle et cela pour leur propre compte ; ils ne surmontérent que par

degr®s |l es difficult®s de | 0d6art de |l a gravure
coul eur s, envi sageant toujours lebdtfimpldeessi on su

leurs efforts, et faisant de ses beautés spéciales et de ses limites

restreintes les conditions mémes de leurs compositions. Il ne vint pas a leur

esprit, et pas davantage ~ | d6esprit de | eur pu
scene en entier  a la maniére des peintres européens, en rendant les effets

déat mosph r e, de lumi re =@atmsda@dmmhte.e Quwl g uaess:
influencés par des modeéles européens, adopterent la perspective

européenne et parfois méme la fagon de poser des ombres, mais se ulement

lorsque leur humeur les y poussait. Hokusai a dit

« Dans la peinture japonaise, la forme et la couleur sont rendues
sans aucune tentative de relief, alors que les méthodes

europ®ennes recherchent I e relief et 106il!]l

On accepta les convent ions et les limites de cet art sans discussion,
comme des choses toutes simples et toutes naturelles. Et ces conventions,
si dans ces dessins linéaires on veut bien faire abstraction de la reéalite,
prétent aux gravures sur bois, quel que soit leur sujet, ¢ omme un caractére

idéal et les défendent de toute grossiéreté.

La facon dont ils traitent les visages et les corps de leurs personnages

montre avec quelle liberté ces artisans dessinateurs usent de leur matiére.
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La femme japonaise resta, sans doute, a peu pr s | a m°me par | 6al l
par |l es traits pendant l e si cle et demi 0% | ¢
florissante. Mais sous quelle infinie variété de formes apparait -elle dans ces

gravures sur bois ! Les petites femmes, mignonnes et fragiles, toutes

parei | | es - des enfant s, de | 6ann®e 1770, devi

créatures superbes, respirant la vigueur et la santé. Un peu plus tard elles

sont extrémement grandes et minces ; puis la mode change, et de nouveau

les voici soudain redevenues toutes petites . De méme, aussi, les beaux

visages ronds de la période Kiyonaga 1 ne semblent avoir aucun rapport

avec |l es traits durs et angul eux quoboffrent p |

Toyokuni 2.

Des peintres sans nombre, en Occident, ont traité, de mainte et maint e

sorte, les scénes de la vie quotidienne a leur époque. Mais il est un trait

gue tous ces peintres ont possédé en commun . ils sont des observateurs

dont l e talent sbest en grande partie teint®
critique, de gaieté, de colere, ou déun senti ment do®moti on.
déentre e u X ont r®el | ement consi d®r ® de Il 6e
entendai ent peindre. Personne, par exempl e, n
pl ai sir que Rubens | es joies grossi res et

campagnarde. Pou rtant Rubens était un gentilhomme de haute allure, un
véritable érudit, de golts et de culture raffinés. Millet, qui, lui, était un
paysan, a peint la vie des paysans ; mai s, nourr.i deAngep ar t de

ses pensées étaient tristes et profondes.

Dans ce't art popul aire du Japon, au contraire,
frapp® par | 6i nnocente expression de ces Visa
des fleurs qudont peints Harunob-on feagpé, Ki yonaga
dans toutes ces Tuvres, par lectuels que &w&le ddi nnocen

|l 6i nspiration des artistes.

Atr s peu doéexceptions pr s, ilsisdntsgraves o nt pas

mais leur gravité ne vient pas de la crainte profonde que pourraient leur

inspirer les drames et les difficultés de la vie ;elleprovi ent dodéune simplici
1 [c.a. : Kiyonaga

2 [c.a. : Toyokuni ]
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compl te, déune foi enti re dans |l eur propre g

naturels et des attitudes expressives du corps humain.

Mai s qubel l e ®t ai t ri che en beaut ®s, cett

sOinspilraient

Nous autres, qui en sommes ré duits a découvrir dans le charme et le
myst re de notre atmosph re une <consol ati on
sordides et misérables, nous pouvons bien éprouver de douloureux
sentiments de jalousie quand nous contemplons ces estampes.
Souvenons -nous que le de ssinateur japonais était empéché, par instinct et
par tradition, dobuser des ressources dp |l a toil
et vous comprendrez alors combien il y avait de beauté intrinséque dans les
®v®nements doéune vVvie quot i dansimepeduitg ddns pouvait
tous ses détails avec une si étonnante perfection, sans aucun artifice ni
travesti ssement déair ni déat mosph re, esqui ss
comme dans |l a vive lumi re du matin. Ce ndest |

la grace fém inine, les vétements adorables, avec leur ingéniosité infinie

dans | a vari ® ® des for mes et des moti fs, | 6ar
de |l a proportion dans |l es meubl es et dans to
vul gaire, |l 6ordr e, | ané e tous et @btails,| ed @ o ¥atn dryaf f i

rencontre pas seulement tous ces agr®ments dbor
beaut ® dobéune <courtoisie traditionnelle dans | e
cérémonies qui formaient comme la fleur des relations et des habitudes de

la vie les plus ordinaires ; un choix perpétuel, un sacrifice perpétuel...

Cbest, en voeritao®, une Tuvre merveill euse que

cet art de la populace des villes !

Et pourtant, aprés avoir go(té son aimable gaieté, la diversité et
| 6anat mon des spectacles quodil nous offre, nous
un jugement renouvel ®, "  6art pl us profond
maitres, a la liberté des horizons plus vastes ol des sages contemplent le
cours des torrents furieux ou le paisibl e clair de lune. Du monde des sens,

nous voici de retour au monde des idées.
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M° me au temps de sa d®cadence, on d®couvre e
en couleurs |l e but qgubdelle poursuivait vers |
son ©ge dbor, el | e ahut. éviaig, malgré taitpnowsenous c e
apercevons bien de | 6i mportance gqubdoffre cet (

sur lequel insistait le vieux critique chinois dans son premier Canon. Le
rythme physique se retrouve bien ici, mais il ne se confond point avec | e

rythme de | 6esprit.
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VI

TECHNIQUE

@

On peut, en grande partie, attribuer |l a liber
qui caract ®ri se | a peQrient ainsieque daesubtili@ Etxla r ° me
souplesse de son caractére, a ce fait que la plupart des maitres classiques de
la Chine, et ceux des maitres japonais qui suivirent la tradition chinoise,
®t ai ent des po tes ®rudits, des philosophes ol
hommes qui s 6 a d opensée et fatmeéditatioh et qui avaient sur le

monde et sur |l a vie des id®es qubdils d®siraient

Les conditions de leur technique, dont nous allons maintenant nous
occuper, ®t ai ent telles que |l a rapidit® dbéexge
possible, mais en quelques cas indispensable ; et | i mage de | dobj et
l onguement et avec ferveur contempl ® | desprit,
ou sur l e papier avec |l a fougue, avec | b6arde

poéme lyrique.

En Europe prévalurent d es points de vue tout a fait différents. La
peinture y était considérée comme un métier exigeant de longues et
| aborieuses ®tudes. El'l e sdbest ®l ev®e peu ~ pe

de | 6artisan ~ | 6expression ind®gmendante de | 6«

Amon sens, ce furent l es conceptions de | a
nature a peine modifiées, qui jouérent le rble principal dans la
d®t er mi nati on de | 6aspect et du caract re
I 6 E x t 4Ofiemtemais nous ne devons pourtant point p asser sous silence

les considérations technigues ni les méthodes traditionnelles de travail.

La premiére chose évidente a noter est que toute cette peinture est de
| 6aquarelle. Le peu de pei nd upareexeinplell® hui | e qu

décoration du sanctua ire de Tamamushi 1 (Vllle siecle) & peut étre passé

1[c.a. : Tamamushi
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sous silence ; l e proc®d® en fut bient?tt abandonn® s

jusqud” son plein d®vel oppement

Les plus anciennes peintures sont des fresques qui se détachent sur un
fond blanc préparé. La plup art ont péri. Il reste au Turkestan quelques
grands ouvrages de ce genr e, et au Japon, dan
fameuse fresque du Vlle siecle. Mais, parmi les vastes peintures murales
gudbex®cut rent |l es ma"tres chinois, Damscune ne
ces peintures primitives comme dans les tableaux plus petits sur panneaux
de boi s, ®gal ement pr ®par ®s sur fond bl anc, c
tout | e caract r e, cobest " | ui que | 6arti st e
exprimer par ce contour la for me incluse, le volume, le mouvement, telle
était la grande préoccupation du peintre, comme elle avait été celle des

premiers Grecs. Travailler dans ces limites étroites, en renoncant a tous les

secours de I 6illusion gque donnehnlg sdandmimbr e et I
dout e, un exercice qui pouvait rendre ;7 | 6arti
|l e proc®d® se conserva pendant des si <cl es. Co
l in®aire que sO6® ve toute |l a peinture chinoi se

Cependant aux premiers siec  les de notre ére, on commenca a employer
déabord |l a soie, pwestl aimapi gue nous poss®don
correspondant en quelgue mani re ~ -adse tabl eau

des peintures quobdébon peut transporter

Mai s, " d 6 a u tnous pouv@ng aoterduse, difference frappante. Le
tableau encadré est rare en Chine et au Japon. Presque toutes les peintures
rentrent dans le genre kakémono & t abl eau que | 6on peut suspen
0 ou dans le genre makémono 0 long rouleau semblable aux ma  nuscrits
chinois. Il existe bien aussi des paravents a deux, quatre ou six feuilles, et des
peintures sur panneaux mobiles, mais la majorité des peintures se présentent

sous les deux formes précédemment mentionnées.

Comme nous | 6avons v u traditioasslittéiaicb®jeugnt unt | es
grand réle dans cet art. Kakémonos et makémonos ont toujours été
considérés plutét comme nous considérons les livres que comme parties de
| 6ameubl ement déune pi ce. On |l es d®roul ai't af

une journée, pour les rouler de nouveau ensuite et les mettre de coté.
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« Une peinture est un poéme sans VoOiX, un poéme est une peinture

parlée », tel est le proverbe chinois.

Cbest pour sbhar moni ser " ces cout umes et

| 6T uvre du pei erterun aspactimpinspmasgifsque nos peintures

doEurope. Cette |1 ®g ret® relative provient de
employeés.

Si |l es peintres chinois sbéabstinrent r®sol um
moyen des ombres port®es, ¢ 0egsutdislasn sc rdaociugtnei,r eennt
se | aisser entra’ ner par l 6attrait déune ress
cbest encore parce qubdils respectaient vrai men

| 6eau. Lorsque, de nos jour s, l a peinture
rivaliser avec | a vigueur et | 6ampleur de |l a peintur
déordinaire qud” sacrifier |l es qualit®s qui I ui

Déautre part, S i la Chine et | e Japon ndont |
relief des objets reproduits, on y ét udiait assidiment les rapports des tons
entre eux, |l es gammes déombr e et de ' umi r e

appellent notan. Tel fut particuliéerement le cas en Chine sous les Song

(Xe-Xllle siecles), et au Japon dans la période Ashikaga (XIVe -XVle
siecles). Al or s, en effet), on sut di stinguer | a pei |
autres ®poques uni ssaient ®t roi tement . Comme

employée pour écrire, et que tracer des caractéres chinois avec perfection

exige une maitrise du pinceau égale a celle d u peintre le plus habile, ne
nous ®tonnons pas si l a calligraphie sobdest S0l
gubdart, sur | e m°me rang que | a -dgessusnlesur e et m°
Chinois estiment, déaill eur s, gue | a personnal
m anifeste dans son écriture. « Léesprit  -ils aoutameeda dire, vit

dans la pointe du pinceau ». Ce qui aide aussi a comprendre pourquoi la

plupart des artistes chinois étaient en méme temps des lettrés.

Q@
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VIII

EDUCATION ET METHODE

@
Avec les matériaux et le choix de sujets dont je viens de parler, quelle
®t ait | 6®ducatiPon de | 0artiste
La mémoire jouait un bien plus grand rdle que chez nous dans
| 6® aboration dbéune peinture.
Sans doute faisait -on des croquis préliminaires ; mais il ne pouvait y
avoir aucune retouche dans | 6ex®cution do®finit

ligne jetée sur la soie, elle y restait pour toujours.

Quel quefoi s on se pass aiun peimre Bang, dobeds quUi s s e

Chouen , disait par exemple

«La peinture et | 6®criture ne;osquhaa quodun s
jamais vu un bon calligraphe commencer par faire une esquisse ?

Wou Tao -tseu, le plus grand de tous les maitres chinois, fut envoyé, dit -on,

par | 6 e mp e rpeindre upeaiviare. De retour au palais, a la grande

surprise de tous, i ndavait Jedesaitousdams croqui s

mo n ¢ T»ufit -il.

Les croquis et les études préliminaires comptaient donc beaucoup moins
dans | 6®ducationedehédDamtoiust, e Eqqu op®ens. Déaut |

matériaux et les méthodes dont on usait exigeaient une promptitude

déex®cution qui rendait essenti el de poss®der
exerc®e. La m®moire rejette naturell emetnt tout
frappée ; ces artistes noO®taient donc pas tent ®s,
débapr s nature, de transcrire des d®tails super
trouvent ces d®tails sous |l eurs yeux. Mai s on

n®cessit® avatomagentivehpmecise et patiente.

«Ceux qui ®tudient | a peinture de fleurs,

sur | e paysage dont | oai d®)j] " cit® des pa
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une tige unique, |l a placer dans un trou pl
haut, car il s | 6aper -o0i vent ai nsi dans son ens
étudient la peinture de bambous doivent prendre une tige de

bambou et, par une nuit de clair de lune, projeter son ombre sur

une piéce de soie tendue contre un mur ; la véritable forme du

bambou se trouve a insi découverte. Il en va de méme pour la

peinture de paysages. Léartiste doit se me
l es collines et avec | es ruisseaux quodil v
Tchao Tchobang, un autre ma“"tre du Xle si cl
rendait pas seulement la ressemblance exacte mais quodil
m° me coup | 6©me m°me de | a fleur, avai't cout un
par les allées de son jardin encore couvert de rosee ; Il choisissait la fleur
gudil wvoulait peindre, | a t osudoigtseeticherchHa®tl i cat e me n:

a pénétrer sa vie.

Pl usi eur s anecdotes nous montrent | 6art d

| 6exp®rience de gens mieux inform®s.

Un peintre chinois, par exemple, avait représenté un combat de
taureaux dont il était extrémement fier. Mais un jou r, un bouvier éclata de

rire devant cette peinture.

& Ca, des taureaux qui se battent ! s 0 ®<dl.rLesataureaux ne
se fient quao- |l eur s cornes et gardent I

A

jambes ;tandisqueceux -ci sb6en vont aveclla queue e

Okyo,lefa meux ma’ tre japonais du XVIlle si ¢cle, [
avait par hasard trouvé endormi dans la forét ; et lui aussi était fier de son

tableau. Mais un habitant de la forét abattit son orgueil en lui disant que

Il 6ani mal ressembl addan @liieemmr prhailsade uqqud”™ un sangl i
|l a force | atente de ses membres no®tait pas Vi
suivant, |l e peintre re-ut un message | ui appren

boug® de sa premi re position @&t Mouadiolnl eluérasv,aia

pourrait citer en Europe de nombreuses histoires du méme genre.

1 GILES, p. 66.
2 ANDERSON, Catalogue of Japanese Paintings in the British Museum , p. 413.
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Mais ce qui, somme tout e, nous frappe | e pl
difféerence de méthode. En Chine et au Japon, tout était systématisé a un
degré extraordinaire. Il y avai t une facon de faire chagque chose, ou plutét il y
en avait seize ou trente  -six, ou tout autre nombre consacré, et chacune de ces

facons était distincte, définie et possédait un nom particulier. Il y avait des

®col es pour |l a di sposi t i ofeursecthacuned aecrsashn g e me nt d
principes, ses secrets et ses méthodes ; des écoles de jardinage ; des écoles

pour faire le thé ; et la minutie, la précision dont on usait pour définir la

mani re parfaite de r®aliser ndi mportes quoi son:

Pour le peintre de paysages, il y a seize maniéres de dessiner les replis

et les courbes des montagnes, correspondant a des types différents de

formation géologique ! ; chaque procédé a son nom. Quelques -uns de ces

replis sont pareils a des fibres de ¢ hanvr e, déautres aux veines

ddautres encore ° | 6empreinte des gouttes de

®parpill ®es, ou 7 des <c¢cristaux déal un. Les u |

grosse hache, les autres par une petite.

Mai s ° mesur e q uient les @liwecsesréooles @ta par école,
j6entends |l e style m¥%ri ou I es moyens dbéexpres
ma  tres particuliers), |l es fa-ons de repr®sent

de plus en plus.

Comme exemple remarquable de ce que nous ava ncons, prenons, dans
|l 6art japonais, |l es styles oppos®s des ®col es ¢
Voi ci | 6 ®col e de Tos a, avec ses personn
vigoureusement sur un fond de paysage, avec son paysage lui -méme que
rayent des bandes de brouillards ou de nuag es dbéor stylis®s. Rien r
plus de | a m®t hode <chinoi se, suivie par | 6 ®c C
| 6esprit du spectateur de |l a profondeur et de

dont les figures baignaient dans cette atmosphére.

En Occident, de simplesdi ver gences de style donn rent 1|

et orageuses controverses. Regardez le mépris mutuel que se témoignent

1 SEI-ICHI TAKI, Three Essays . p. 47 .
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les préraphaélistes et les impressionnistes. En Orient, on réglait ces

guestions avec plus de bon sens.

Ma Yuan. Pins et pics rocheux . Col lection du baron Yanosuké Iwasaki, Tokyo.
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